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1. O que e arte de rua?

2. Em sua opiniao, quais sao as fungoes da arte de rua? H
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Leia os topicos destacados e resuma seu entendimento sobre o assunto.

A RELACAO ENTRE TEATRO E POLITICA I

Na historia do teatro brasileiro, o debate sobre politica naoc comecou apenas na
segunda metade do século XX. No entanto, & nesse periodo que se intensifica a produ-
¢ao de pecas de cunho politico, por exemplo, engajadas em confrontar o autoritarismo
dos governos militares. Assim, alguns grupos de teatro surgidos a partir da decada de
1950 propuseram inovagoes estéticas e exploraram em seus espetaculos tematicas
como a desigualdade social e a crise econdmica do pais. Alguns espetaculos inovaram,
por exemplo, ao se apresentarem sem cenario, em um palco central, com plateia por
todos os lados, provocando assim maior entrosamento entre publico e atores.
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Alem do Teatro de Arena, destacam-se nas produgoes de textos e espetaculos
voltados para a critica social da realidade brasileira o Teatro Paulista do Estudante, o
Teatro Oficina e o Centro Popular de Cultura (CPC). Deve-se considerar, nas experién-
cias desenvolvidas por esses grupos, a influéncia do teatre internacional, em especial,
as pesquisas desenvolvidas pelo diretor teatral e dramaturgo alemao Bertolt Brecht.
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Apos 1964, ano em que foi instaurada a ditadura militar no Brasil, como dito an-
teriormente, muitos grupos € artistas do teatro brasileiro posicionaram-se contra o
governo militar e a favor da democracia. O palco, muitas vezes, fol um espaco de vi-
talidade artistica, renovacao estética da linguagem e contestacao politica. Os atores e
diretores teatrais participavam de atos puablicos e vigilias civicas, a favor das liberda-
des individuais.

Durante esse periodo, a Arte foi censurada de varias maneiras. Muitos artistas de
teatro foram presos e torturados, textos teatrais foram proibidos de serem encenados
e alguns artistas tiveram que deixar o pais. Mesmo com toda a censura, o teatro trilhou
um caminho para nao deixar de militar a favor da liberdade, contra o governo, produ-
zindo pecas até hoje reencenadas por sua grande relevancia.
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Teatro Paulista do Estudante (TPE)

Teatro de Arena
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Centro Popular de Cultura (CPC)

CPDOLC) FaW
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Teatro Oficina

PROFESSOR: FREDERICO OLIVEIRA

toLIVEWORKSHEETS



d Dasela suas pesquisas em| de auto-
res como Constantin Stanislavski (1863-1938), Bertolt Brecht, Jerzy rntJ-.u"'
1933-1999) e Antonin Artaud (1896-1948), entre outros teoricos, 1lem
maturgos de diferentes epocas e nacionalidades, incluindo brasileiros. Bessa
forma, vem contribuindo ate hoje para a formacao do teatro brasileiro.

A par*=rde 1991, 0 grupo passou a produzir espetaculos, videos, filmes,

musicas e DVDs, icom Zé Celso éi frente dos projetos.
Nessa mesma :1-—ka- a, as pecas As Bacantes (1996), adaptacao coletiva

WL

= 2 f'nﬂ-...
de Euripides, e Cacilda! (1998), de Zé Celso, sao construidas seguindo BAILADO
a pro posta de releitura e desestuturaga-_- dos textos originais, para 2
ncor pn'a 20 de fraterhl autobiografico dos integrantes j..l Oficina e da

2008, foi realizado um projeto de cinco e
IVTO | de Euclides da Cunha (1866-190
Heta do projeto tinha uma media de cinco horas de duragao
E Zﬂ 0, 0

grupo encenou O bailado do deus morto, mais um texto polémico, es-
crito pelo artista e escritor Flavio -ju Ea alho (1899-1973). J|r|:Tt=:J-"- por Marcelo Drum-
mond, o texto explora as consequéncias d.d religiosidade e do patriarcado no medo de -

agir da sociedade.

Os Sertdes  textos e técnicas  Teatro Oficina . qutoria coletiva,
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Teatro do Oprimido
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Com essa pratica teatral revolucionaria, Boal tinha a intencao de incitar os opri-
midos a lutarem por sua liberdade. Assim, muitas vezes, a pratica que comecava com
atores passava a ser executada por pessoas da plateia,
chamados por Boal de “espectadores’. Essa interagao
pretendia provocar uma mudanca de atitude do es-
pectador, que deixaria de ser passivo e alienado e se
tornaria um sujeito ativo em sua historia, pelo contato
com as questoes propostas na encenacao.

Por conta da censura instaurada no pais, em 1971,
Boal foi obrigado a exilar-se, percorrendo diversos pai-
ses da América do Sul, onde disseminou suas ideias.
Entre as décadas de 1970 e 1980, fixou residencia na
Franca, criando centros de difusao de sua metodologia.
Em 1983, voltou ao Brasil e fundou, em 1986, no Rio de
Janeirg, o Centro do Teatro do Opnimido. Nos dias de
hoje, o Teatro do Oprimido é representado por diversos | Fachada do Centro de Teatro do Oprinido,
grupos lisados a acdes de cidadania em todo o Brasil. | ° e d¢ janeio, em maio de 2020.
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